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En Conversacion
con Wiel Arets

Dominic Papa

Una vision comunmente aceptada de los Paises Bajos es la de un nirvana
arquitectonico. ;Cual es su valoracion de la escena contemporanea holan-

desa? ;Existe un foro interesante de debate ?

Los Paises Bajos han mantenido un clima economico saluda-
ble desde el siglo XIX, con un crecimiento sostenido este siglo
en parte debido a una consistente politica de vivienda social.
Este clima ha continuado durante los ultimos veinte anos, prin-
cipalmente a través de ‘reservas’ para la construccion de edifi-
cios. Ultimamente se ha estimulado este crecimiento con la edi-
ficacion publica y con el hecho de recibir los arquitectos mas
encargos. privados... Los jovenes arquitectos encuentran cier-
tamente mas facil construir en los Paises Bajos que en otros
paises; pero esto también tiene su lado malo, pues ha supuesto
que el debate tedrico se reduzca en parte y se haga superficial.

En tanto que Escuela con un perfil internacional, desde el
Instituto Berlage estamos preocupados por estimular activamente
el debate arquitectonico en los Paises Bajos. Desde principios
de los noventa, parece que existe una cierta vision optimista res-
pecto a los Paises Bajos, por su empleo de nuevas infraestruc-
turas, por las nuevas ideas surgidas acerca del paisaje de las ciu-
dades y de la naturaleza, y por los nuevos enfoques que se tie-
nen del trabajo y de la vida. Esta realidad es fruto de una discu-
sion publica mantenida entre politicos, arquitectos y paisajistas,
excepcional en lo que a complejidad y ambicion se refiere. Los pro-
yectos que se realizaron en Japon y en Francia durante los anos
setenta y ochenta han tenido una considerable influencia en la
discusiéon holandesa —tanto en términos de estrategias publicas
como privadas—, y también porque estos encargos no se dieron
soOlo a arquitectos holandeses en los Paises Bajos.

De todas maneras he de decir que nunca he estado particu-
larmente interesado en la escena contemporanea holandesa
como fenémeno. Lo que mas me interesa —y lo que siempre
busco— es el debate arquitectonico. Desde los sesenta, las
escuelas han tenido un impacto importante en el discurso arqui-
tectonico, tanto en Europa como en Norteamérica, a causa del
cambio sufrido en el papel del arquitecto y también por una falta
de trabajo en el mundo entero. Cuando ensenaba en la
Architectural Association, en la Universidad de Columbia, o en
la Cooper Union, me di cuenta que en Londres y en Nueva York
el debate se estimulaba en ese selecto numero de importantes
escuelas. Son lugares que atraian a la gente que se encontraba
atrapada en el clima de inestabilidad asociado a la industria de
la construccion y que habia desembocado en una reduccion de
los encargos.

INn Conversation
with Wiel Arets

Dominic Papa

The Netherlands is wfde'!y regarded as an architectural ‘nirvana’. How
do you see the contemporary Dutch scene? Is it an interesting forum for

debate?

The Netherlands has had a healthy economic climate since the
1 9th century, with development partly sustained this century by a
consistent social housing policy which has continued over the last
20 years, mainly via building reserves. Lately it has been stimulated
by public building and private commissions being given to archni-
tects more often... Young architects do find it easier to bulild in the
Netherlands than in other countries but that can also be seen as
a handicap because it has caused the theoretical debate to become
very narrow and superficial.

AS a school with an international profile, the Berlage Institute Is
concerned with actively stimulating the architectural depbate in the
Netherlands. Since the early 1990's, a degree of optimism has
arisen about a reconstruction of the Netherlands using new infra-
structure, new ideas about the urban and natural lanascape, and
new approaches to working and living. This public depate amongst
politicians, architects and landscape architects is unigue in terms
of its complexity and ambition. Events in Japan and France during
the 1970's and 1980's have had a considerable influence on the
Dutch discussion, both in terms of private and public strategies,
and also because these commissions from outside the Netherlands
given to Dutch architects.

| must stress, however, that | have never been particularly inter-
ested in the contemporary Dutch scene as a phenomenon. What
has interested me more, and what | have always looked for, nas

heen architectural thinking and debate: Since the 1960's, schools

1ave had an important impact on the architectural aiscourse in

Furope and North America, partly because of a shift in the archi-
tect’'s role and the lack of work world-wide. Teaching at the AA, at
Columbia University and at Cooper Union, | was able {0 see that
the debate in London and New York was stimulated by a select num-
ber of important schools that attracted people caught up in a cli-
mate of instability in the construction industry which haa lea 1o a

reduction 1IN commissions.



Como hemos visto, en Nueva York y en Londres, la expectacién del proyec-
to construido, debido a esa incertidumbre econémica, acelero el debate teo-

rico. ¢(Como puede estimularse un debate mas teorico en este pais ?

El debate comienza generalmente desde un punto de resis-
tencia. El movimiento De Stijl y la Amsterdam School florecieron
a principios del siglo XX en los Paises Bajos, porque habia una
increible necesidad de crear nuevas ideas utopicas, con el fin de
acomodar los grandes cambios de los que Europa era testigo
en ese momento. Fue el surgimiento de los problemas sociales,
economicos y politicos, los cambios que causaron —y la consi-
guiente resistencia a estos problemas— lo que inicidé una espe-
cie de debate tedrico, y a la vez generé grandes posibilidades para
construir. En esos dias, el foro que acogia ese debate se centraba
en importantes revistas, como en De Stijl, y mas tarde en 8 &
Opbouw. Ahora parece que la atencion en los Paises Bajos esta
predispuesta hacia aspectos mas formalistas, prescindiendo de
la adecuada discusion en cuanto al contenido.

En el Instituto Berlage de Arquitectura, hemos iniciado varios
analisis acerca de la arquitectura y las nuevas tecnologias, en un
esfuerzo por estimular un debate publico sobre estas cuestiones.
También el debate arquitecténico se ve afectado por la condicion
de otras aspiraciones culturales mucho mas populares. Por ejem-
plo, ahora la cultura holandesa esta cambiando mucho —existe un
gran interés por la moda, el arte, y el medio ambiente—, y por
tanto, el interés por la arquitectura esta creciendo.

Es interesante que mencione las revistas como fuente de influencia en el
debate arquitectonico a principios de este siglo. Durante su educacion, usted
tambien empezo pronto a escribir, y por entonces, fundo la revista Wiederhall
con Joost Meuwissen. ;Esperaba posicionar la revista dentro de un contex-

to tedrico similar al de las publicaciones de De Stijl?

Tengo un claro recuerdo de Joost y de nuestras discusiones
acerca de las posibilidades de una nueva revista... Concluimos
que la revista Casabella de finales de los veinte y principios de
los treinta era el ejemplo a seguir. [Cada numero habia sido edi-
tado por diferentes arquitectos, como G. Pagano, al que como
editor invitado habian otorgado pleno control respecto al con-
tenido, que, por cierto, no estaba restringido a arquitectura uni-
camente. El disei6 la cubierta y seleccioné el contenido vy, al
hacerlo, inicid una especie de controvertido debate; cada numero
era una entidad]. Oppositions, una revigta puramente tedricay
comparable a la mas contemporanea Assemblage, era también
ejemplar, en tanto que suscitaba un nivel similar de discusion...
Joost y yo sentiamos que debiamos editar sélo aquello en lo que
estuviéramos interesados, sin que necesariamente nos preocu-
paran los intereses de otras personas. También nos liberamos
de la presion que supone tener unas fechas de entrega y de la
necesidad de editar determinados numeros al ano. [Cada niumero
de Wiederhall trataba un tema independiente, como aquel nimero
doble dedicado a ‘Cesare Cattaneo’]. La verdadera discusion se
referia a elegir el tema relevante, algo que se hizo interesante en
si mismo. Estos debates se ampliaron para poder incluir a otra
gente y a otros temas, y se extendieron incluso dentro del estu-
dio. De igual modo, los proyectos que centraban mi investigacion
en los diferentes institutos me resultaban importantes para poder
formular y enfocar mis pensamientos e intereses... Siempre he
sentido deseo de trabajar con otros. Al principio era con los pro-
pios companeros, como Bert ter Haar y Wim van den Bergh, mas
tarde con amigos, como Hani Rashid y Eric Bolle; después, incluso

As we have seen in New York and London, the anticipation of the com-
pleted project due to economic uncertainty fuelled the theoretical debate.

How can a more theoretical debate be stimulated here?

Debate usually begins from a point of resistance. The De Stijl
movement and the Amsterdam School flourished at the beginning
of the 20th century in the Netherlands. There was an incredible
needa to create new utopian ideas In order to accommodate the vast
changes in Europe at the time. What initiated a kind of theoretical
depate and created strong possibilities for building was the emer-
gence of social, economical and political problems, the changes
they caused and the subseguent resistance to these problems. In
those days the forums for the debate were important magazines such
as De Stjl and later 8 & Opbouw. Now it appears that the approach
IN the Netherlands has shifted towards more formalistic issues with-
out a proper discussion of content.

INn the Berlage Institute of Architecture, we have tried to stimu-
late public debate by starting several discussions on issues such
as architecture and new t@chﬂdlogy. the architectural debate is also
arfected by the condition of other more popular cultural pursuits.
Dutch culture is changing greatly. Right now there is great interest
iN fashion, art and the environment, and so interest in architecture
IS also growing.

It is curious that you mention magazines as a source of influence in the
architectural debate at the beginning of this century. You also started writ-
ing at an early stage of your education, and around that time you found-
ed Wiederhall with Joost Meuwissen. Did you aim to position the magazine

Into a similar theoretical context to that of the De Stijl publications?

| clearly recall Joost and our discussions about a possible new
magazine. We concluded that the example to follow was Casabeélla
from the late 20s and early 30's. [Each issue was produced by a
different architect such as G. Pagano, who as guest editor was
given full control over the whole contents, not just the architec-
(ure. He designed the cover, selected the work and in the process
started a kind of controversial debate; each issue was an entity in
tself|. Oppositions, a purely theoretical magazine that is compa-
rable 1o the more contemporary Assemblage, was another exam-
ple that motivated a similar level of discussion... Joost and | felt that
we should present work that we were interested in without neces-
sarily concerning ourselves with other people’'s interests. We also
relieved ourselves of the pressure of deadlines or a publisher's
need for a certain number of issues a year. [Each issue of Wiederhall
dealt with an independent subject such as the double issue on
‘Cesare Cattaneo’]. Art and other related subjects were also included,
and so the actual discussion about the relevant topic became inter-
esting Iin itself. These discussions expanded to include other peo-
ple and issues and spread into the office as well. Projects that | was
researching at different institutes were also important in order to for-
mulate and focus my thoughts and interests... | have always felt a
desire to work with other people. In the beginning it was with fel-
low students like Bert ter Haar and Wim van den Bergh, later on
with friends such as Hani Rashid and the philosopher Eric Bolle.
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ex estudiantes se han implicado en el estudio participando en el
proceso de diseno de forma conjunta... Ahora, y ya desde hace
varios anos, no participo en Wiederhall, pero todavia disfruto
con los niumeros que edita la nueva generacion que esta en con-

tacto con la Universidad de Eindhoven.
¢/ Como fue su educacion en Eindhoven?

Mientras fui estudiante en Eindhoven, Geert Bekaertme me
resulté especialmente influyente. Fue profesor mio de teoria e his-
toria de la arquitectura, e inmediatamente se convirtio en figura
clave de mi educacion. No ejercia como arquitecto, ni siquiera era
muy conocido, pero él fue quien me hizo tomar conciencia de la
historia y de la teoria. Alimenté mi apetito por los libros. Nunca
dijo nada espectacular, pero yo siempre salia de clase con la
intencion de leer un libro nuevo.

A mi no me interesaba la corriente dominante, sino que en la
escuela siempre procuraba enmarcar mis propios intereses. Esto
me llevaba a organizar viajes de estudio, junto con los amigos,
para ver determinados edificios en Francia, Bélgica, Italia y Rusia,
o a ir a conferencias a Dusseldorf, Amberes, Bruselas, Paris y
Delft, ciudades todas ellas facilmente accesibles desde
Eindhoven. Asi que, ademas de lo que pasaba en la escuela, yo
tenia mi propia agenda... Recuerdo que otro profesor inquieto,
Hans Tupker, nos presenté a Zaha Hadid. Era entonces una joven
arquitecta, —recuerdo que antes de dar una conferencia infor-
mal en nuestro departamento nos vendié su primer booklet,
hecho por ella misma, por 10 florines...—. Lo que me gustaba de
esa época era la increible fe que teniamos en la autoeducacion
y en la importancia de la experimentacion y el ejercicio. Yo creo
que por eso nunca enseno diciendo a los estudiantes lo que
deben hacer; ni les digo qué técnica deben usar; nunca les enseno
en términos relativos lo que la arquitectura deberia ser. Un pro-

fesor debe trabajar como un espejo y los estudiantes tienen que

ven ex-students have pecome involved as ar WpsS 1IN desigri
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What was your education at Eindhoven like?

At Eindhoven, Geert Bekaert, a Belgian protessor of architec-
tural theory and history, was especially influential tor me and imme
diatelv became a key figure in my education. He was neither a
Nitect nor well known put | AR 1aKint ] 7€ dCl IT¢ Y dwdlre
F history and theory, ne tuelleda my appetite for DOOKS, He never
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what was going on at school, | had my own agenda... | remember

nother inspiring teacher, Hans Tupker, introduced us to Zaha
Hadid. She was a young architect at the time who sola us her Tirst
self-made booklet for ten guilders before giving an informal iecture
at our Department. What | liked apbout that time was an incrediple
bhelief in self-education and the importance or the experiment ana
e exercise. ||

at is why | never tell students what they should do

v should use. and | never teach In terms oOf
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ser capaces de entrenarse a si mismos. [Paul Valéry en sus
Cahiers habla acerca del caballo, porque entendio la relacion
que hay entre el jinete y el caballo como ejemplo ultimo de la
importancia del ejerciciol.

La arquitectura tiene mucho que ver con tus propios intereses:
lo que eres, y no lo que quieres ser; de ahi que intente encon-
trar cuales son los intereses de los estudiantes. Creo firmemente
que cuando cultivas tus propios intereses —y tienes un cierto tipo
de talento— tu trabajo siempre saldra beneficiado. En definitiva,
fui muy feliz con esa autoeducacion en Eindhoven.

¢ Fue aquella monografia sobre el trabajo de Fritz Peutz, que publico en su

cuarto ano de escuela, una extension de ese proceso de autoeducacion?

La idea surgio porque en esa epoca buscaba gente que pudiera
interesarme. Aunque estaba atento a Japén, a Américay a lo
que estaba pasando en Europa, siempre era extremadamente
consciente de mis propias raices. Me fascinaba Japon —por la
relacion que se da entre tradicion e innovacion tecnolégica; y
también porque percibi un estrecho vinculo entre Heidegger y la
filosofia oriental—, la arquitectura italiana —L’ Architettura della
Citta de Rossi, pero sobre todo La Construzione Logica dela
arquitettura de Grassi— y los New York Five, que eran bien nue-
vos en ese momento —conocidos a través de las fotografias de
Judith Turner—. En Eindhoven, por entonces, organicé algunas
exposiciones y, en particular una que empezo6 como algo muy sen-
cillo en la biblioteca del departamento arquitecténico y que tra-
taba sobre cuatro edificios de Fritz Peutz en mi ciudad natal,
Heerlen: la Casa de Retiro de 1932, el Glasspaleis Schunck de
1933, el Ayuntamiento de 1936-42 y el Teatro Real de 1937. Durante
la preparacion de la documentacion encontré en el archivo del
sotano de Peutz un material increible. Entusiasmado, me pasé
alli las siguientes tres semanas, completamente maravillado por
todo lo que habia encontrado. Como Peutz tenia todas las pri-
meras ediciones de Berlage en su biblioteca aprendi mucho sobre
Berlage, y también sobre Viollet-le-Duc. Gracias a él conoci en
profundidad a Schmarsow, Holdebrand, Wolfflin, Riegl, Semper,
Schumacher, y Brinkmann... Al mismo tiempo, estaba tradu-
ciendo La Construzione Logica della Architettura de Giorgio
Grassi. No es que quisiera publicarlo, mas bien lo que queria era
entenderlo. Grassi investigé sobre Berlage y JJP Oud. La inves-
tigacion que hizo Peutz sobre Berlage consistia en notas escri-
tas sobre los libros de su biblioteca personal, lo que permitia
leer sus notas como una especie de dialogo con Berlage. Asi
que ‘releia’ a Berlage por una parte a través de las notas de
Peutz, y por otra a Grassi, que estaba‘asimismo interpretando a
Berlage... Aunque Peutz habia disenado edificios muy diversos,
estilistica y formalmente, lo que mas me interesaba de él era ese
factor constante que hilaba su trabajo. Mas tarde toda aquella
exposicion se convirtioé en itinerante, y se acompanoé de una com-
pleta monografia.

Cuéntenos como empezo su estudio.

Después de visitar Japon, nada mas graduarme, pense esta-
blecerme en Milan. Es una ciudad que me gusta mucho..., no
queria quedarme aqui. Luego, de repente, me salieron unos pocos
encargos, pequenos, y una plaza de profesor en las academias
de Amsterdam y Rotterdam; asi que decidi quedarme un tiempo,
y me estableci en Heerlen... Durante esos anos, hice apuntes de
viaje, concursos, y una primera contribucion a la Bienal de
Venecia. Como empecé a ensenar, y a viajar bastante, no senti
necesidad de dejar aquel lugar, Heerlen, en el sur de los Paises
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Architecture has a lot to do with your own interests, what you are
and not what you want to be. That is why | try to find out what the
students’ interests are. | strongly believe that your work will always
benefit when you cultivate your own interests and you have a cer-
tain kind of talent. In retrospect | was very happy with my 'selt-edu-

cation' at Einahoven.

Was your monograph in your fourth school year on the work of Fritz

Peutz an extension of that self-education process?

The idea arose because at the time | was looking for people who
iNterested me. | became tascinated with Japan —the relationsnip
between tradition and technological innovation, along with the close
ink | perceived between Heidegger and eastern philosophy—,
talian architecture —Rossi's L’Architettura della Citta and more
particularly Grassi's La Costruzione Logica della Architettura— and
the New York Five, rather new at that time, through the photographs
of Judith Turner. Although | was looking at Japan, America and
what was happening in Europe, | was always acutely aware of my
own background. | organised a few exnipitions in eindhoven. One
of them, held in the Architecture Department library, began as a very
simple presentation about four buildings by Fritz Peutz in my home

town of Heerlen: the House for Retreat (1932), Glaspaleis Schunck

pasement archive, anda | spent the next three weeks there in com-
plete astonishment at what | had found. He had all of Berlage's
first editions in his library, and so | learned a |lot about Berlage and
Viollet-le-Duc as well. Through Peutz | also learned a lot about
Schmarsow, Hildebrand, Wolfflin, Riegl, Semper, Schuhmacher
and Brinckmann... At the same time | was translating Giorgio Grassi's
[La Costruzione Logica della Architettura, not from a desire to pub-
ish it but In order to understand the book. Grassi did a lot of
research on Berlage and J.J.P. Oud, and it became interesting
that Peutz s research into Berlage consisted of notes written in Nis
personal library books, which read as a kind of dialogue with Berlage.
SO | was re-reading Berlage through Peutz's notes while reading
Grassi who was interpreting Berlage as well. Although Peutz had
designed highly diverse bulldings, stylistically and formalistically,
what interested me was the constant factor that ran through nis work.
Later it became a big travelling exnibition accompanied by an exten

Sive monograpn.

How did you started your practise?

After visiting Japan, right after my diploma work, | wanted to base
myself in Milan, which | am very fond of, as | did not want to stay
N the Netherlands. Suddenly | received a few small commissions
and a teaching post at the academies in Amsterdam and Rotterdam,
SO | decided to stay for a while with a base in Heerlen, During this
period | composed ‘travelrecords’, entered competitions and maade
my first contribution to the Venice Biennale. When | started to teach
and travel a lot, | stopped feeling any need to leave this conveniently

located area in southern Holland, 10 km from the German borader



Bajos y localizado tan convenientemente a 10 kms de la frontera

alemanay a 15 kms de la belga. Asi que durante varios anos vivi
y trabajé en el mismo espacio...

Siento que la arquitectura, en general, me permite desarro-
llarme en relacién a otras disciplinas, como el cine o la literatura.
[Deberia saber que antes de estudiar arquitectura, y durante un
corto periodo de tiempo, estudié fisica, una materia que todavia
me fascina]. Nuestra oficina no debe entenderse como una
empresa comercial, sino mas bien como un lugar en el que poder
discutir ideas con otra gente; poder investigar y preparar expo-
siciones o publicaciones... Sin embargo, el objetivo principal
sera siempre construir nuestras ideas.

;La AA fue muy importante para usted, no es cierto?

Un dia, Alvin Boyarsky me llamé y me pregunto si estaba inte-
resado en llevar un curso —el Diploma Unit One— junto con Win
van den Bergh; una unidad que dirigieron antes Peter Wilson y
Bernard Tschumi. He de decir que yo habia pensado estudiar en
la AA al terminar la universidad, asi que claro, fue una gran opor-
tunidad poder ensenar alli... Boyarski fue un personaje muy inte-
resante, que entendia que una éscuela tenia que ser, en primer
lugar, un sitio en el que comunicarse... jasi que alli el bar se con-
virtié rapidamente en el corazén de la escuela! Me pasaba todos
los viernes y sabados en Londres, y Alvin —que me llamaba el
Holandés Volador— me invitaba frecuentemente a cenar con los
conferenciantes de los viernes por la noche. Asi que conoci a
muchos de los arquitectos interesantes que pasaron por la AA.
Lo que apreciaba de verdad no era sélo el debate que mantenia
con los estudiantes a través de sus proyectos, sino las numero-
sas y fuertes discusiones que se producian en los jurados y en
las mesas entre los Unit Masters y los criticos invitados.

Creo que su habilidad ha sido la de casar dos funciones simultaneas, la del
arquitecto local y la del arquitecto extranjero, la del arquitecto holandeés y la
del arquitecto no holandés. Muy pronto utilizé una herramienta operativa inte-
ligente; su lenguaje formal era presentado, al escribir sobre su trabajo, como
practica paralela cercana a las manipulaciones linguisticas encontradas en
el continente americano. Usted consigue reunir ambas en un dialogo. ;,Como

deberia uno negociar estas dos tendencias?
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TiIENDA EN MAASTRICHT
FASHION SHOP IN MAASTRICHT, 1987/1988

and 15 km from Belgium. | lived and worked In that same space

for several years...

| feel very strongly that architecture in general lets me develop
with respect to other disciplines such as cinema ana lterature.
'You should understand that before studying architecture | studied
physics for a short time, which still fascinates me]. So my office
should not be seen as a commercial enterprise but rather as a
place in which to discuss ideas with other people, 10 do researcnh
and to prepare exnipitions and publications... However the main

goal will always be to build our iaeas.

The AA was very important for you, wasn't it?

One day Alvin Boyarsky called and asked whether | was Inter-
ested in running Diploma Unit One, previously managed by Peter
Wilson and Bernard Tschumi, together with Wim van den Bergnh.
You have to understand that | had actually considered studying at
the AA after finishing university, so it was a great opportunity 1o
teach there. .. Boyarski was a very interesting character who unaer
stood that above all. a school is a space for communication, SO
the bar rapidly became the heart of the school! | spent every Friday

and Saturday in London and Alvin, who called me the 'Flying

Dutchman’. would often invite me to dinner with the Friday night leC

turers. | met a great number of very interesting architects who
passed through the AA. What | greatly appreciated was not only my
debate with the students through their projects, but also the many
deep discussions that took place at juries and tables between unit

Masters and guest critics.

| think your ability has been to marry two simultaneous roles, the local
and the foreigner, that of a Dutch architect and a non-Dutch architect.
Early on you used a clever operative instrument where your formal lan-
guage was always diffused by writing about your work as a parallel prac-
tise along the lines of the linguistic manipulations found on the American
continent. You manage to bring those two into a dialogue. How should

we negotiate these two tendencies?
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TEATRO EN DELFT. Concurso. Primer premio. 1991
THEATRE IN DELFT. Competition. First Prize. 1991

Cuando la Comisaria de Vaals fue disenada, fue el texto sobre
la ‘victima’ el que informo6 mas sobre la estrategia de diseno que

cualquier otra cosa. Hubo una discusioén sobre el perro como
victima, el oficial de policia como victima, el cliente como vic-
tima, y realmente todo el mundo en términos de su esquizofré-
nica relacion con la comisaria. El mismo proceso se dio con los
Juzgados de Groningen y el Teatro de Delft. Las actitudes voyeu-
risticas del teatro, y las afirmaciones de Nietzche y Foucault en
torno a la Ley como acto de negociaciéon en el proyecto de
Groningen, fueron claves en su desarrollo. Uno puede pregun-
tar por qué es importante utilizar una piel de goma para el Teatro
de Delft, o por qué los volumenes separados de los Juzgados de
Groningen flotan y se insertan en la tierra artificial de la ciudad.
Normalmente el texto viene primero, la palabra (el titulo del texto)
y luego el croquis. La lectura del programa y del lugar son bas-
tante a menudo los puntos de partida para escribir un texto, y
éstos estan a veces inspirados por los libros de otra gente. Por
ejemplo, el texto Malla y Rizoma para el proyecto de la Academia
de Amsterdam estaba en parte reaccionando a Mil Mesetas de
Deleuze; y Arquitectura Virologica utilizaba los escritos de Arthur

Kroker sobre el ‘virus positivo’.
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In the Police Station in Vaals design, it was the text about the 'vic-
tim" more than anything else that guided the strategy for the design.
There was discussion about the dog as a victim, the police-officer
as a victim, the client as a victim, and actually about everyone in

terms of their schizophrenic relationship with the police station.
The same process happened with the Groningen Law Court and
the Delft Theatre. The voyeuristic attitudes in the Theatre, and
Nietzche's and Foucault's statements on Law as an act of negoti-

ation for the Groningen project were central to their development.
One may ask why it was important to use a perforated rubber skin

for the Delft Theatre or why the separated volumes of the Law Court
iIn Groningen float and insert themselves in the artificial earth of the

town. Usually it is the text which is first, then the word (the title of
the text) and then the sketch. The reading of the programme and
the site are quite often the starting points for a text, which are

sometimes inspired by other people’'s books. For instance the Grid
and Rhizome text for the Amsterdam Academy project was partly
a reaction to Deleuze's Thousand Plateaus, while Virological
Architecture used Arthur Kroker's writings on the 'positive virus'.




JUZGADOS DE GRONINGEN

Concurso. Primer Premio. 1991
(en colaboracién con Hani Rashid y Lise Anne Couture)
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;. Es cierto que su trabajo ha utilizado ciertas formas reconocibles y entendi-
das para ‘desaparecer’ y mezclarse con el contexto, pero al mismo tiempo
incorporandose a si mismo para permitir explotar una nueva apertura y fle-

xibilidad?

La Tienda de Moda en Maastricht, un proyecto temprano del

que estoy orgulloso, causé6 una increible discusion en Maastricht,
principalmente por la utilizacién de acero cortén. Fue también el
primer edificio en el que un patio interior, de caracter historico,
se abria a la calle, creando una conexién visual. El acero cortén
de la fachada esta hecho de una pieza de seis por dos metros.
El escaparate —de una altura de 1.7 metros— llama la atencion
de la gente sobre la ropa expuesta. La puerta —de 3,4 metros de
altura— es una especie de corte a través de la tienda hacia el patio
interior; y en el centro de la tienda una ranura de tres pisos se
abre al cielo. Asi que no es ma’*s que un mecanismo para cam-
biar el entorno del lugar, y para cambiar la forma de pensar. Esto
en cuanto a un nivel muy practico, que concierne a materiales y
conexiones. En un nivel mas intelectual, escribi sobre el Panteon
de Roma con respecto a la Tienda de Moda. Lo fascinante del
Panted6n es su habilidad para permanecer sin cambiar fisica-
mente a lo largo del tiempo, y sin embargo acomodar numero-
sos programas; a lo largo de su vida, fue un juzgado, un mercado,
una iglesia y muchas otras cosas. [Cuando se disena una tienda,
sabes que ésta puede cambiar de manos facilmente cinco veces
en veinte anos. Aunque el primer dueno esté todavia alli, puedo
imaginarme que la tienda podria acomodar una barberia, o
incluso un pequeno estudio de arquitectural.

Para mi, el lenguaje del proyecto y sus materiales tienen mucho
que ver con el programa y el lugar. El hecho de que la Academia

de Maastricht tuviera que ser construida al borde de una nueva

plaza urbana formada principalmente por edificios residenciales,

la necesidad de llevar luz a los espacios mas profundos de la
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Is it true that your work has used certain recognisable and understood
forms in order to ‘disappear’ or blend in to the context, while at the same
time incorporating itself in order to allow a new openness and flexibili-

ty to be exploited?

[he Fashion Shop in Maastricht, IS an early project | am proua

t caused an incredible controversy In Maastricht, mainly aue to
the use of corten steel. It was also the first bullding In which an nis
toric inner courtvard was revealed to the street and created a visual
 steel on the facade is from a single © X 2
metre piece; the 1.7 m high window focuses people's attention

' by~ e o CN 4l ~ 2 1 ' . 3 7 | o~ ~
ONTO the displayveda mercnanailse, tine o.4 m nign aoor a King ol

slash through the shop to the inner courtyard, wnile a tnree storey
vertical slot opens up skywards in the middle of the shop. SO et
us say that in a way it was a mechanism for cnanging tne site’'s env
ronment and the prevailing way of thinking. hat aescribes a very
practical level about materials and connections. On a more intel-
lectual level | wrote about the Pantheon in Rome with respect 1o
the Fashion Shop. The Pantheon's fascination is its apility to remain
physically unchanged over time wnile still accommaodating numer
US programmes.: auring Its litetime It nas pbeen a law court, a mar-
ket, a church, and many other things. fh-““wﬂuzr] you design a shop
vou know that it can easily change nands five times over a twenty
vear period. Although the first owner Is still there, | can imagine tn
building accommodating a barber's shop or even a small arcnl
tectural office|.
For me the language of the project and the materials usea nave
a lot to do with the programme and the site. he fact that the

Maastricht Academy had to be built on a site at the edge of a new

town block composed mainly of residential buildings, the need 1o
bring daylight into the deep spaces of the school, and the three exis!
allotment, were all highly important. In terms of the

brief, the incredibly low budget and tne redraft of the programme



Academia, y la existencia en el lugar de tres arboles, fueron fac-
tores de gran importancia. En cuanto al programa, el increible-
mente bajo presupuesto y la reescritura del programa para per-
mitir una estructura mas flexible y una mayor comunicacion, fue-
ron cruciales para la idea de un lugar en el cual reunirse y dis-
cutir. La idea de cortar en el lugar, y de cortar a través del edi-
ficio para permitir al publico experimentar la arquitectura de una
manera especifica, junto con la ruta dominante desde la entrada
—via el auditorio/ biblioteca/ edificio bar, via un puente a los
talleres— son fundamentales para el diseno.

A menudo se ha cometido el error de intentar juzgar sus edificios en térmi-

nos de como se relacionan con la provocacion del texto.

Un edificio nunca es la traduccion de un texto. Un texto tiene
que ser entendido como un medio para el diseno y la discusion.
El lenguaje que se desarrolla no esta predeterminado por el resul-
tado del proceso de diseno. Hablemos de la obra del director de
cine Jean Luc Godard. Por un lado, existe una simplicidad res-
pecto a la historia que nos presenta, y, por otro lado, las peliculas
son muy complejas al contener muchas capas y utilizar diferen-
tes técnicas, como anuncios montados, el uso especifico de
colores y formas de cortar y mezclar diferentes sonidos. No hay
una lectura de mi trabajo. Toda persona que se enfrente a él
leera algo diferente en él, puesto que s6lo podemos leer un tra-
bajo no lineal a través de nuestro propio modo de montaje inte-
lectual. Mi interés en gente como Jean Luc Godard, Paul Valéry,
Yves Klein, Yoshi Yamamoto, Gilles Deleuze, Mies van der Rohe
y Leonardo da Vinci me ha ayudado a desarrollar una manera de
pensar. Por medio de la escritura y de las palabras entiendo cua-
les son mis intereses con respecto a determinado proyecto. Es
a traveés de estos aspectos como soy capaz de desarrollar mis
pensamientos, que no pueden ser leidos de una manera lineal en
mi obra...

Y también he aprendido mucho de mi trabajo a través de cier-
tos ensayos —como los de Anthony Vidler, Greg Lynn y Stan
Allen—; sus textos expanden mis pensamientos, y al mismo
tiempo, construyen un argumento que desconecta de sus pro-
pios intereses.

Creo que determinados textos como Arquitectura Virologica, Conflicto,
Arquitectura de la Libertad pueden ser vistos como algo alejados. Al mismo
tiempo, hay textos como Fluctuare, Videre, La Trama y el Rizoma, Transicion:
el culto de la Imagineria que estan mas relacionados con el proyecto, y lo que

es mas interesante, que se agrupan para resumir ciertas etapas de su trabajo.

Volvamos a la cuestion acerca del conflicto entre texto y edi-
ficio. Yo creo que la gente mira hacia la imagen, especialmente
los criticos. Cuando ven un edificio y leen un texto sobre algo —
pero que no se puede conectar directamente con el edificio—,
les sobreviene un gran problema. Deberian entender que pen-
samos por medio de las palabras, por lo tanto lo primero que
tengo que hacer es formular mis ideas en palabras. Es importante
orientarte. Por eso en el texto Fluctuare, Foucault y Nietzsche son
importantes, y en Libertad arquitectonica, Valéry y Godard son
cruciales. Esos textos no son faciles de conectar directamente
con el trabajo, porque encuadran mis pensamientos en general,
aunque Fluctuare si aparece en el principio del proyecto para

los Juzgados de Groningen.
Si hubiera sido director de cine, quiza hubiera escrito un texto

similar, puesto que escribir tiene que ver con pensar sobre cosas
que te interesan. Paul Valéry, durante muchos anos, empezaba
cada manana a las cinco en punto sentandose en frente de una
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to permit a more flexible structure and greater communication were
crucial to the idea of a meeting and discussion place. The idea of
cutting into the site and cutting through the building in order to let
the public experience the architecture in a specific way, together
witn the rather dominant routing from the entrance via the audito-
rium/liorary/oar building, then over a bridge to the workshop spaces,

are all fundamental to the design.

Your buildings have often been mistakenly criticised in terms of how

they relate to the provocation of the text.

A bullding is never the translation of text. The text has to be seen
as the medium for the design and the discussion. The language that
IS developed is not predetermined but rather the result of the design
process. Jean Luc Godard ig a different example. While the story

ne presents Is simple, his films are very complex. They contain

many layers and use different techniques such as montaging adver

tisements, the specific use of colours and ways of cutting and mix-
INg different sounds. There is no single reading of my work. Each
person confronted by it will read something different in it since we
can only read a non-linear work through our own intellectual form
of montage.

My interest in people like Jean Luc Godard, Paul Valéry, Yves
Klein, Yoshi Yamamoto, Gilles Deleuze, Mies van der Rohe ana
Leonardo da Vinci have helped to develop my way of thinking. | deci-
pner my interests concerning a certain project through writing ano
words. These two aspects enable me to develop my thoughts
WnICh cannot be read in a linear way in my work. ..

| have learned a lot about my work through the essays by Anthony
Vidler, Greg Lynn and Stan Allen. Their texts expand my thoughts
and at the same time they build up an argument which is con-

nected to their own Iinterests,

Some of your texts such as Virological Architecture, Conflict, and
Architecture of Freedom can be seen as quite disparate. At the same time,
other texts such as Fluctuare, Videre, The Grid and the Rhizome, Transition:
The Cult of Imagery are more project-related, and what is interesting is

that they group together to encapsulate certain stages in your work.

Let us go back to the conflict between text and building. | think
that people, especially critics, are image-orientated. When they
see a building and read a text about something that they cannot
iNk directly to the building, they are in great trouble. They should
unaerstand that we think through words, and therefore the first
thing | have to do is to formulate my ideas in words. It is important
to orient yourself. That is why In the Fluctuare text, Foucault anad
Nietzche are important while in Architectural Freedom, Valéry and
Godard are crucial. These texts are not easy to link directly to the
WOrk pecause they frame my thoughts in general, although Fluctuare
aoes appear at the beginning of the Groningen Law Court project.

if | had been a film director, | might have written a similar text since
writing has to do with thinking about things that interest you. For
many years, Paul Valery started at five o'clock every morning by sit-
ting Iin front of a plank piece of paper and writing down something
that ne was thinking apout, Many of these ‘written thoughts' became

the starting points for nis books.



ACADEMIA DE LAS ARTES DE MUNSTER. Concurso. Primer Premio. 1995
ACADEMY OF ARTS IN MUNSTER. Competition. First Prize. 1995

Planta baja / Ground floor plan

hoja de papel en blanco y escribiendo sobre lo que se le ocurriera.
Muchos de esos ‘pensamientos escritos’ se convirtieron en pun-
tos de arranque para sus libros.

Cuando hablas de ‘piel’, por ejemplo, la mayoria de la gente
rapidamente traduce la piel como fachada, o como la superficie
del cuerpo que posee una ‘delgadez’ inherente. Era mi idea en
Piel de Alabastro, explicar que la piel en realidad implica ‘espe-
sor’: incluso cuando hablas de la piel de una ciudad, o de sus cir-
cunstancias politicas y econémicas y su cultura. Sin embargo,
cuando hablas del edificio en la ciudad, el espesor tiene que ver
con el aire que hay delante del edificio, el edificio en siy el aire
que hay detras del edificio. La fachada ya no es una especie de
acto figurativo, sino que tiene una multiplicidad, una compleji-
dad que va mas alla de la primera lectura. Ya no estas mirando
al cuerpo humano solamente en términos de piel, sino también
en términos del movimiento de la piel...

Estas cuestiones eran muy importantes para mi cuando escribi
la Piel de Alabastro. El proyecto de Viena Remise es uno de los

primeros ejemplos donde hablé extensivamente de edificios cor-
tantes dentro de la piel de la tierra. Cuando estaba en Napoles,
el conflicto entre la iglesia Catdlica y la Mafia hizo que me diera
cuenta de las extranas contradicciones y tensiones que puedes
encontrar en las ciudades. Virginidad y violencia se convirtieron
en palabras clave... No nos interesan las relaciones fluidas y
armoniosas. Es el conflicto lo que es interesante, y éste fue el
punto de partida para la Piel de Alabastro. En ese texto citaba a
los Masai, una tribu némada de Africa, cuyos miembros usan
sus cuerpos como lugares. Se cortan la piel con el fin de cam-
biar sus cuerpos. En su sociedad, el cuerpo se convierte en un
instrumento de comunicacion y en el medio por el que adquie-
ren una determinada posicion en el grupo cultural.
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When you talk about 'skin', for example, most people quiCKly

translate the skin as a facade or as the surface of the body which
has an inherent ‘thinness'. My idea in Alabaster Skin was to explain
that skin actually involves 'thickness', even when you talk about

the skin of a city, its political and economical circumstances anad
its culture. However when you talk about the building in the City,
the thickness has to do with the air in front of the building, the

building itself and the air behind it. The facade is no longer just a
kind of representational act but has a multiplicity, a complexity
which goes beyond the first reading. You are no longer looking at
the human body just in terms of the skin but also in terms of the
movement of the skin...

| think all of these issues were very important for me when | talked
about the Alabaster Skin. The Vienna Remise project is one of the

first examples where | spoke extensively about cutting buildings

into the skin of the earth. When | was in Naples the conflict between
the Catholic church and the Mafia made me aware of the very
strange contradictions and tensions to be found in cities. Virginity
and violence became key words... We are never interested In
smooth, harmonious relationships. It is the conflict that is interest-
ing. That was the starting point for the Alabaster Skin, where | men-
tioned examples such as the Masai of Africa. Members of the tribe
use their bodies as sites, and cut-into their skin in order to change
their bodies. In their society the body becomes an instrument of
communication and the means by which they acquire a certain
position in the cultural group.



En su texto Conflicto habla sobre la manera en que un extranjero visita un
pais por primera vez y experimenta su entorno a través de ia mediacion de
la ventana del taxi. ;Como se compara ésto con el cine moderno y con cier-

tas tesis de Gilles Deleuze ?

Tiene usted que hacer una distincion entre dos cosas. Primero
esta la pelicula, como algo construido por un director de cine,
que se puede intentar analizar, como un debate intelectual o
bien usando la pelicula como un espejo para algo asi como un
debate contigo mismo. La segunda es una escena con la que te
tropiezas y te confrontas subitamente. Un mundo con el que no
te habias confrontado antes, o por lo menos de esa particular
manera. Por ejemplo, son las doce en punto de la noche, entras
en la habitacion, enciendes la television y ves una pelicula de
Rosselini de 1962; solamente durante 15 minutos. Esos 15 minu-
tos te pueden dejar una impresion muy poderosa. No es que
entiendas el contexto entero de la pelicula, sino que te enfren-
tas con algo que no habias visto nunca antes de esa manera.
Comparo ésto con salir de un avién, meterse en un taxi, y reco-
rrer una ciudad por primera vez. La expectacion, combinada con
la inmediata confrontacion por primera vez, es algo que resulta
increiblemente fuerte. Mi primera vez en Brasilia, Buenos Aires,
Hong Kong, Singapore, Cape Coast, Tokyo y Moscu me han
dejado profundas imagenes, que al final juegan un papel muy
importante en mi manera de pensar.

Le recuerdo decir en Piel de Alabastro que ‘la arquitectura es a la ciudad lo
que el director de cine es al guion’. Y continua diciendo mas tarde que ‘la
arquitectura es capaz de alterar radicalmente el organismo de la ciudad’.
Estas dos eitas implican un cierto poder, y donde el director tiene el poder

de manipular a voluntad. ¢ Tiene la arquitectura realmente ese poder ?

Pienso que lo tiene, pero la palabra poder tiene una cierta con-
notaciéon negativa. Seria mejor decir influencia, o fuerte influen-
cia. Y hay dos maneras en que esto sucede. Un ejemplo inme-
diato de lo primero seria el Centro Beauborg; tiene un impacto
en la ciudad. El Glasspaleis de Peutz en Heerlen también tiene
un impacto en la ciudad, y todavia mantiene ese impacto, cam-
biando el centro de la ciudad. Esto ilustra una clase de impacto
inmediato por medio de un edificio en si mismo. La otra manera
es similar a la operacion del virus; ocurre, pero no lo ves. A tra-
vés de una cierta clase de arquitectura que incrustas en la ciu-
dad, hay un segundo y un tercer nivel de impacto, mucho mas
interesantes... La Academia en Maastricht es todavia causa de
debate. El edificio no solamente se esta convirtiendo lentamente

en parte de la ciudad, sino que también, muy despacio, esta cam-
biando la ciudad. Marcel Duchamps decia que cada obra de arte
tiene una cierta energia. El habla de energia en términos de
icuanto tiempo esta la obra de arte viva?, ;cuanto tiempo nos
interesa?, ;cuanto tiempo funciona? o ;jcual es la energia de una
obra? La energia no solamente empieza en alguna parte —y des-
pués se trasmite a algo—, sino que nunca se pierde. Me inte-
resa hacer intervenciones que creen despacio otra cosa,algo
que no podamos anticipar.

La forma de la Academia de Maastricht enmascara y esconde su compleji-

dad interna. La Academia trata del movimiento a traves de un espacio esta-
tico y de como ese espacio se transforma al moverse el cuerpo a través de
el. Una operacion subversiva se esta llevando a cabo con respecto al con-
texto. Sin embargo, ;diria que, por el contrario, el AZL comienza a expresar

la diversidad y la riqueza del proceso de reconfiguracion ?

La gran diferencia entre ambos edificios reside en términos de
logistica del programa. En la Academia s6lo puedes hacer una
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In Conflict you talk about the way a stranger visits a country for the first
time and experiences his environment through the mediation of the taxi
window. How does this compare with modern cinema and certain the-

ses of Gilles Deleuze?

You have to make a distinction between two things. Firstly there
IS the movie as an entity which is constructed oy a film director which
you try to analyse as an intellectual depbate or by using the movie
as a mirror for a kind of debate with yourself. The second idea Is
where you stumble upon a scene and you are suddenly confronted
with a different world— a world you were not confronted with before
or at least not in that particular way. For example It IS twelve O cloCk
at night and you walk inrto the room, switch on the television and
yvou watch a 1962 film by Rossellini for only fifteen minutes. Those
fifteen minutes can leave a very powertul impression. Not that you
understand the whole context of the movie but you are confronted
with something that you have not seen petore In that way. | com-
pare this with leaving an aeroplane, getting into a taxi and driving
througn a city for the first time. The expectation combined with
immediate confrontation for the first time is incredibly strong. My
first time In Brasilia, Buenos Aires, Hong Kong, Singapore, Cape
Coast, Tokyo and Moscow have left me with profound images that

play a very important role in my way ot thinking.

| remember you saying in Alabaster Skin that ‘architecture is to the city
what the director is to the script’. You go on to say that ‘architecture is
able to radically alter the organism of the city’. These two quotes imply
a certain power, in which the director has the power to manipulate at

will. Does architecture really have that power?

| think It has, but the word '‘power has a negative connotation.
A better word would be ‘influence’, or ‘strong influence’. There are
two ways it could happen. 1o give you an immediate example of
the first, the Centre Beauborg has an impact on the city. The
Glaspaleis by Peutz in Heerlen also had an impact on the city and
still maintains that impact, changing the city centre. This illustrates
a kKind of iImmediate impact by a building itself, The other way Is sim-
lar to the operation of the virus,; it happens but you don't see it.
Through a certain kind of architecture which you imbed into the

city there 1S a much more interesting second and third level of

mpact... The Academy in Maastricht is still a source of aebate. Very
slowly, the pbuilding IS becoming a part of the city, but it Is also
slowly changing the city. Marcel Duchamp said: 'Each work of art
nas a certain energy’. He is talking about energy in terms of how

ong the piece of art stays alive, how long we are interested, how

ong it works, and what the energy of a piece of work is. As you
KNow, Not only does energy start somewnere and then get trans-
mitted to something else but also the energy is never lost. | am inter-
ested In an intervention which slowly creates something else that

we cannot foresee.

T'he Maastricht Academy’s form masks and hides its internal complexi-

ty. The Academy is about movement through a static space and how
that space transforms as the body moves through it. A subversive oper-
ation is taking place with respect to the context. However, would you
say that on the contrary, the AZL starts to express that diversity and

richness of the reconfiguration process.

The big difference is in terms of the logistics of the programme.

N the Academy you can only make one route which carries you
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ruta que te conduzca a través del edificio. Esta es la fuerza de
la Academia. Esta unica ruta demanda mucho del usuario. El AZL
es un edificio mucho mas diverso, con numerosos itinerarios
entrelazados. Aunque pienso que hay muchas similitudes entre
ellos, estan ejecutados de manera diferente. Algo que se ve muy
claramente en el AZL es que el edificio y el lugar establecen un
dialogo importante. El edificio no se para en la fachada sino que
todo el lugar es parte de la intervencion. Es en realidad una inci-
sion en el lugar. Y es muy dificil entender donde empieza y donde
termina la intervencion. Como en una pelicula, las capas del edi-
ficio inmediatamente atraen tu atencion fuera de la construc-
cion fisica y permiten al usuario percibir la pelicula o el edificio

de una manera distinta.

La transgresion es evidente en sus ultimos trabajos, y muy claramente en la

Comisaria de Vaals. Su potencial ha sido explotado y consecuentemente

entendido.

Uno de los edificios que siempre me han interesado es la Villa
Rotonda de Andrea Palladio. Te diriges desde la ciudad a través
del jardin al edificio, y finalmente a su centro, donde quedas con-
frontado con los elementos externos otra vez a través de la ven-
tana ocular abierta encima. En este espacio central estas rode-
ado de campo via cuatro logias, y, aun asi, estas confrontado con
pinturas de escenas urbanas en la pared... Este entrelazado de
diferentes argumentos se encuentra de nuevo en Pierot Le Fou.
Hay una escena donde Marianne, vestida de rojo, y Pierot de
azul, entran en una habitacién, ajenos a la presencia de un cada-
ver con una pistola. Estos dos acontecimientos no tienen una
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through the building. This is the strengtn of the Academy. IThis one

route demands a great deal from the user. The AZL is a much more
diverse building with numerous interwoven itineraries. Although | think
there is a lot of similarity between them, they are executed In a
completely different way. Something you see very clearly in the

A7 is that the building and the site are establishing a very impor-
J 9 l

tant dialogue. The building does not stop at the facade: the whole
site is part of the intervention; It IS actually an INcision in the site.
And it is very hard to understand where the intervention starts and
where it stops. As in film, the building'’s layering immediately draws
your attention outside the physical construct and enables the user

to perceive the movie or the building in a different way.

Trespassing is evident in your later work— one can see it very clearly in

the Vaals Police Station. Its potential has been exploited and subse-

quently realised.

One of the buildings that has always interested me is the Villa
Rotonda by Andrea Palladio. You are led from the city, through the
garden to the building and finally into its centre, where you are
confronted with the external elements once again througn the open
ocular window above. In that central space you are surrounded by
the countryside via four loggias, and yet on the walls you are con-
fronted with paintings of urban scenes... This interweaving of dif-
ferent storylines is found once again in Pierot Le Fou. There Is a
scene where Marianne, dressed in red, and Pierot in blue walk Iinto
a room oblivious to the presence of a corpse with a gun. These two

events have no obvious relationship to each other... These quali-
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obvia relacion el uno con el otro... Estas cualidades se encuen-
tran también, de diferentes maneras, en la Academia, el AZL, la
Tienda de Moda y recientemente en nuestro proyecto para el
MoMA de Nueva York.

¢,Podria hablarnos de su dialogo con el filosofo holandés Eric Bolle?

Fue una decision consciente empezar este dialogo con Eric
Bolle porque, aunque no es arquitecto, esta extremadamente
iInteresado en la arquitectura. Yo puedo hablar con él de pensa-
mientos relacionados con arquitectur:a sin hablar del diseno en
realidad. Nuestro dialogo empez6 después de que nos conocié-
ramos en un simposium en Eindhoven en 1987, y continué como
una serie de encuentros de dialogo en la Academia de Tilburg.
Durante un taller de diseno de doce semanas hablamos publi-
camente sobre cuestiones en las que ambos estabamos intere-
sados. Esto me dio la clave de la importancia de buscar una
especie de momento de conflicto —a través de una cuestion, o
a traveés del uso de una palabra— para, a la hora de explorar pro-
gramas singulares, como son, por ejemplo, los de un teatro o unos
juzgados, generar una discusion en el estudio. La razén por la
que se me ocurrieron palabras como ‘Videre’ y ‘Voyeurismo’ fue
por sus connotaciones simultaneamente positivas y negativas.
‘Virus’ es de hecho principalmente negativa, aunque persegui
sus aspectos mas positivos encontrados en la definicion de ‘Virus
Positivo’ del escritor canadiense Arthur Kroker... Lo que es inte-
resante acerca del proyecto de la Biblioteca de Utrech, en el que

18

ties are also found, in different ways, in the Academy, the AZL, the
-ashion Shop and recently in our MoMA project for New York.

Could you tell us about your dialogue with the Dutch philosopher Eric Bolle?

It was a conscious decision to start this dialogue with Eric Bolle
pecause although he is not an architect, he is extremely interested

in architecture. | could speak with him about ideas related to archi-
tecture without speaking about the actual design. It started after we
met at a symposium in Eindhoven in 1987 and continued as a
series of dialogue meetings at the Academy in Tilburg. During a
twelve-week design session there, we publicly spoke about issues
that interested us. It proved to me the importance of looking for a
kKind of moment of conflict through an issue or through the use of
a word In orader to generate a discussion in the office when explor-
INg programmes such as the Theatre or Law Court. The reason
why | came up with words such as ‘Videre' and 'Voyeurism' was
pbecause of their simultaneously positive and negative connota-
tions. Virus Is Iin fact primarily negative, but | pursued its more
positive aspects found in the definition of ‘Positive Virus' by the

Canadian writer, Arthur Kroker... What is interesting about the
Lipbrary in Utrecht, which we started working on this summer, was

the presence of two inherent conflicts in the library programme.
One is the book and its inevitable digitalisation. Do we still need
pooks or will we be reading in a different way, a kind of virtual or
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hemos empezado a trabajar este verano, es la presencia de dos
conflictos inherentes en el programa de biblioteca. Uno es el
libro y su inevitable digitalizacion. jNecesitamos todavia libros,
o leeremos de una manera diferente una especie de libro virtual
o digital? Y el otro por que |la gente nunca habla en una biblio-
teca. Surge un conflicto instantaneo en cuanto alguien habla.
Para mi, el sonido es una cuestion aun mas obvia que la luz. De
hecho, alguien me ha dicho que |la Biblioteca de Berlin de Hans
Scharoun es el espacio mas privilegiado para citar a alguien, un
sitio donde uno se comunica de una manera especifica.

Los primeros pensamientos acerca de la Biblioteca de la Universidad de
Utrech tienen que ver con hacer la organizacion interna visible y con como
el deposito puede interactuar con otros flujos en su funcionamiento del dia
a dia. ;Es esta desmitificacion una tendencia general que aparece también
en otras instituciones, y que se ilustra, por ejemplo, por el reblandecimiento
actual que tiene la imagen de |la policia y la reorganizacion de todo el siste-

ma policial?

El deseo de la policia de abrirse a la sociedad no es necesa-
riamente cierto en su programa. Quieren, si, estar mas conec-
tados con el mundo exterior, pero exponerse a si mismos es algo
que definitivamente desean evitar. De hecho, aunque el publico
es conducido lateralmente a lo largo de la Comisaria de Vaals,

soOlo se puede ver un escaparate con gorras internacionales que
usa la policia y nada de la comisaria en si... En nuestro diseno

para las Comisarias de Boxtel y Cuijk, el vidrio no es transparente.

Solo hay dos puntos en el edificio donde si usamos vidrio trans-
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The first thoughts about the University Library in Utrecht are concerned

with making the internal organisation visible and how the storeroom can
interact with other flows in its day to day operation. Is this demystifica-
tion a general trend that is also found in other institutions and illustrat-
ed by the current softening of the police image and their reorganisation

of the whole police system?
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parente, uno de ellos es la cafeteria. Pedimos a la artista Aglaia
Konrad que hiciera una serie de imagenes fotograficas de México
City y de Japon para cubrir el vidrio, y hacerlo pasar de trans-
parente a translucido. En este sentido, el caracter abierto que se
demandaba es tratado de una manera ligeramente diferente.
Creamos una especie de tension con la que respondiamos a los
deseos del cliente de una nueva relacion con el publico, pero el
aspecto de la victima se mantiene... Y si hablamos del programa
de la biblioteca, resulta interesante que el 50% sea depdsito
aunque solo el 5% de los empleados trabajen alli. En lugar de usar
el método tradicional —donde el almacenamiento es <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>